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Prefcicio

Esta coletanea, intitulada Estudos Classicos: desdobramentos, tao competente e zelosamente
organizada pelo Dr. Adilio Junior de Souza, tem multiplos meéritos, dos quais um € a valorizacao
do imanente lastro humanistico, necessario nao sO ao universo das Letras, mas tambem a
formacao de leitores de outros universos do saber.

A0 encontro desse escopo epistemologico vem o feliz titulo desta coletanea, no qual o
primeiro componente, os Estudos Classicos, partindo da cultura grega e da latina, alcanca a
universal Divina Comedia, de Dante Alighieri, antes de chegar a contemporaneidade do podcast.
Esse escopo literario-cultural foi oferecido brilhantemente pelos autores dos textos aos leitores.

Se esse primeiro componente do titulo dependeu exclusivamente dos autores dos textos,
0 segundo, Desdobramentos, dependera exclusivamente da recepcao dos leitores, no que
concerne ao que podem incorporar a sua visao de mundo e de homem.

Dessarte, para além desse encontro entre autor e leitor, a leitura desta obra, com esse
carater humanistico, € de suma importancia nao so para a formacao intelectual, mas também
para o estimulo a reflexao sobre o mundo, sobre o homem, sobre o proprio leitor, pelo que
serve a este de oportunidade de aperfeicoamento dos valores universais.

Outra virtude desta obra € o fato de ela oferecer ao ambiente intelectual-académico uma
das facetas da diversidade cultural, propugnando, assim, uma visao plural sobre o pensar e o
agir humanos, porque a realidade € intrinsecamente complexa.

Diante de todos os méritos embutidos nesta obra, se € verdade que seu organizador, Dr.
Adilio Junior de Souza, e todos o0s autores dos textos estao de parabéns, pelo engajamento
sociocultural e intelectual, nao € menos verdade que seus leitores também estao, pela
oportunidade de reflexao e conseqguente elevacao intelectual-espiritual.

Ex corde!

Prof. Dr. Josenir Alcantara de Oliveira
Universidade Federal do Ceara
Fortaleza, 10 de novembro de 2021
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Apresentagao

Passado pouco tempo do langcamento da obra Estudos Classicos e Filologicos, igualmente
publicada pela Letraria Editora, decidi trazer a luz uma outra coletanea. Dessa vez, com foco
especifico nos estudos de vertente classica, o que nao deixa de ser também um empreendimento
filologico, ja que a Filologia € uma ciéncia muito antiga que, originalmente, era voltada para o
exame de obras literarias, com énfase nos poemas homericos.

A obra Estudos Classicos: desdobramentos €, assim como outras que estao em producao
nesse momento, resultado frutifero do projeto de pds-doutoramento Topicos avancados de
Linguistica Romanica: o uso do latim como fonte para a Linguistica Historica, realizado no
Programa de Pos-Graduacao em Letras da Universidade Federal de Pernambuco (PPGL/
UFPE-2021-2022), em que conto com a supervisao do prof. Dr. José Alberto Miranda Poza.

Tendo em vista a divulgacao cientifica, acredito que abrir o caminho para jovens (e promissores)
estudiosos, € uma atitude imperativa, principalmente em tempos de obscurantismo, em que
a Educacao perde cada dia mais seus recursos. Investir na producao académica, portanto,
e indispensavel. Uma obra como esta, que ora apresento, retoma estudos sobre a Literatura
Latina, Teoria Literaria, Filosofia e Retorica, areas tao necessarias a formagcao académica.

Os estudos gue integram a obra sao oriundos de pesquisadores das seguintes instituicoes
de ensino superior brasileiras: Universidade Federal de Pernambuco (UFPE), Universidade
Regional do Cariri (URCA), Universidade Federal do Ceara (UFC), Universidade Federal da
Paraiba (UFPB), Universidade Federal do Maranhao (UFMA), Universidade Federal da Bahia
(UFBA) e Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UERJ).

No capitulo de abertura desta coletanea, intitulado A Gigantomaquia latina de Claudiano —uma
analise, Robson Rodrigues Claudino realiza uma analise do poema mitolégico Gigantomaquia
latina, de autoria do poeta alexandrino Claudio Claudiano. O texto, cuja data de composicao e
controversa, narra a batalha entre os deuses do Olimpo e os gigantes, filhos da deusa Terra. A
analise proposta visa explorar as construcoes de imagens presentes no texto original, que sao
tipicas do modus scribendi de Claudiano, isto €, o uso de recursos sonoros, similes, abundancia
de recursos imageticos que conferem vivacidade a narrativa do poema, dentre outros pontos,
O que torna a obra um grande quadro a ser contemplado pelo leitor.

No capitulo seguinte, Leticia Maria Quintella Viana nos presenteia com O papel de Ceres
na (re)organizac@o cosmica: a criacao das estagoes do ano, Livro V das Metamorfoses, de
Ovidio, em que analisa a passagem compreendida entre os versos 341 e 571, do Livro V,
das Metamorfoses, buscando entender como Ceres, deusa gue representa a fertilidade das
lavouras, € responsavel por fazer com que Jupiter, na condicao de mantenedor da ordem,
suprima a duragao da primavera e estabeleca as estagcoes do ano tal como as conhecemos.
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A autora busca compreender os recursos imageticos utilizados por Ovidio que evidenciam a
concomitancia na qual ocorrem a depreciacao de ambos, Ceres e o cosmos, bem como realiza
a analise da maneira pela qual suas agoes levam Jupiter a instituir o labor aos homens da raca
de prata.

Em Literatura em podcast: a adaptacao da obra A Eneida, de Virgilio, para o audiodrama,
|sadora Lima Ramalho desenvolve um estudo a partir da radionovela Eneida € uma fanfic,
uma adaptacao que a autora fez da epopeia de Virgilio. O estudo analisa, a partir do primeiro
capitulo do drama radiofonico, as diferencas e semelhancas entre as duas obras, levando em
consideracao os distintos generos (epopeia e radiodramaturgia) e contextos historicos culturais.
Entre as descobertas da pesquisa, a autora conclui que o conceito de fidelidade dentro de
uma adaptacao e problematico, principalmente, quando a obra fonte e a obra de chegada se
encontram em contextos e generos distintos.

No capitulo Sobre A Divina Comédia, de Cicero Emerson do Nascimento Cardoso, o autor
apresenta, de forma panoramica, a primeira parte dessa obra: o Inferno. Em seguida, ele realiza
uma leitura critica do Canto XXVI, ocasiao em gue observa aspectos estruturantes da obra e
reflete acerca da sistematizacao de valores da tradicao judaico-crista em harmonia com valores
da Antiguidade Classica.

Em seguida, no capitulo sobre Retorica e Filosofia no pensamento de Isocrates, Marta
Maria Aragao Maciel e Angela Lima Calou buscam refletir acerca do pensamento de Isécrates
— em particular no texto Contra os sofistas —, autor que tematizou a Retorica como um saber
fundamental para a vida politica. Alias, tal reflexao evidencia que a oposicao e afastamento que
a posteridade estabeleceu entre Retorica e Filosofia se mostra, na origem, como antinatural.
Para as autoras, Retorica e Filosofia constituem saberes fundamentais surgidos na Antiguidade
Classica, contexto no qual uma e outra, no cenario da palis, surgem como filhas do logos, do
discurso racional.

E, finalizando a coletanea, em As inscricoes parietais da Memoria Apostolorum: uma
reflexao sobre grafites e formulas votivas, Vanessa de Mendonca Rodrigues discorre acerca
dos grafites, em especial, aqueles que sao realizados em grupo e apresentam o emprego
de formulas. A partir de uma breve analise do conjunto epigrafico do monumento cristao a
Memoria Apostolorum (Roma, seéculo Ill), a autora busca demonstrar como esse tipo de fonte
pode apresentar informacgoes valiosissimas no que tange aos estudos historicos e aos estudos
linguisticos.

Prof. Dr. Adilio Junior de Souza
Universidade Federal de Pernambuco
Recife, 01 de novembro de 2021
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A Gigantomaquia latina de
Claudiano - uma analise




Introdugao

O final do século IV e o inicio do V da era comum configuraram uma Roma quase totalmente
crista, envolta em guerras internas, entre cristaos e pagaos, e externas, com as inumeras
tentativas de invasdes de povos barbaros. E nesse contexto que Claudio Claudiano ira iniciar
sua carreira na urbe.

Visto como o ultimo grande poeta do imperio romano, Claudiano, mesmo com a decadéncia
das letras e literatura latina no contexto da antiguidade tardia, se mostrara um mestre na
composicao dos diversos poemas aos quais ira se dedicar ao longo de sua atividade poetica.
Sua producao se alterna com maestria entre os variados géneros. Claudiano vai do epico ao
epitalamio, dos epigramas aos poemas invectivos, cartas, versos fesceninos. O poeta também
alterna a metrica, ora compoe em hexametros, ora em disticos elegiacos.

Ademais, € importante ressaltar que, embora sua producao poetica seja vasta em questao
de género, fol por meio da propaganda do general Estilicao que o poeta atingiu a fama e
recebeu inumeros favores, e essas producoes foram, por muito tempo, usadas como fontes
por historiadores que buscaram se debrugar sobre esse recorte temporal no qual o poeta esta
Inserido.

Contudo, faz-se necessario destacar que, como mencionado acima, embora 0S poemas
de cunho propagandista tenham levado o poeta a fama, € nos carmina minora, como afirma
Cason (2018), que toda a originalidade do poeta e ressaltada.

Os carmina minora sao um conjunto de 53 composicoes de tematicas e metros variados,
atribuidas ao poeta. O ultimo poema que fecha esse grupo de composicoes € o objeto deste
trabalho, a Gigantomaquia Latina.

Assim, o objetivo do estudo € apresentar a analise do poema Gigantomaquia Latina. lremos
nos valer dos apontamentos feitos por Cameron (1970) acerca do estilo e das técnicas do
poeta, a fim de entendermos seu modus scribendi. Em seguida, recorreremos aos topicos de
analise de poemas explorados por Candido (2006), além de consultarmos os artigos de Novak
(1996) e Natividade (2010), cujas propostas de analise estabelecem um estudo das estruturas
do poema, dos efeitos sonoros e das imagens criadas a partir das construgoes oracionais.
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| Sobre Claudio Claudicno e suas obras — um
breve historico

Mesmo as glorias e os favores oferecidos a Claudio Claudiano nao foram suficientes para
Impedir qgue o poeta caisse no desconhecimento, e cabe a nos, estudiosos modernos, torna-lo
conhecido em nosso tempo.

E desconhecida, outrossim, sua data de nascimento. Cameron (1970, p. 1, apud CERQUEIRA,
1991, p. 7) nos diz ser impossivel determinar a data exata do nascimento do poeta, mas
especula-se que ele teria nascido em 370 d. C. Diferentemente do que possamos supor ao
ouvirmos o nome Claudius Claudianus, o nosso poeta nao era de Roma nem de outra parte
do imperio. Natural de Alexandria, no Egito, o autor tinha como lingua materna o grego, e nao
o latim, e teria mudado para a capital do império em 394.

A origem egipcia de Claudiano nos € atestada por meio de mencoes a Alexandria em
alguns de seus poemas: em Epistula ad Gennadium exproconsule (Carta para o ex proconsul
Genadio), o poeta faz referéncia ao rio Nilo (nostro cognite Nilo, v. 3). No poema Deprecatio
ad Hadrianum (Pedido de desculpas a Adriano), Claudiano faz alusao a Alexandre Magno, ao
mencionar “este fundador da patria” (conditor hic Patriae v. 20). Ainda no mesmo poema, ele
cita a ilha de Faros (nota Pharos, v. 57) e novamente o Nilo, no v. 58.

Outro dado sobre o alexandrino merece destague: uma das fontes mais antigas a menciona-
lo, Santo Agostinho (1996, p. 546), faz apenas uma breve referéncia a Claudiano, colocando-o
CcoOmo um poeta pagao. Entretanto, essa informacao ainda € assunto de divergéncia entre os
estudiosos modernos, pois ha consideracoes, como aponta Claudino (2020, p. 137), sobre a
possibilidade de Claudiano ter se convertido ao cristianismo. Sobre essa suposicao, Gonzales
(2014, p. 486) afirma: “[...] em uma sociedade predominantemente crista, um pagao dificiimente
seria acolhido por uma das mais importantes familias da eépoca, ascenderia a aristocracia
romana e, mais tarde, tornar-se-ia propagandista oficial da corte ocidental do império”.

O contexto em torno da sua chegada a Roma conspirava para que o poeta nao conseguisse
éxito em seus propositos, considerando o momento conturbado pelo qual o imperio passava.
As constantes intrigas internas entre cristaos e pagaos e as frequentes tentativas de invasoes
barbaras conturbavam o cotidiano dos romanos, tornando-0s muitas vezes hostis aos estrangeiros.
Mas aconteceu exatamente o contrario: Claudiano deixou Alexandria por volta de 394 e logo foi
acolhido por uma das principais familias cristas da sociedade romana: os Anicio. Provavelmente
0 poeta levara consigo uma carta de referéncia de algum preceptor de Alexandria. Em Roma,
ele rapidamente fez amizade com dois membros dessa familia ilustre, os irmaos Olibrio e
Probino. O poeta passa até a se denominar sodalis (companheiro, amigo) de Olibrio.
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Além disso, essa amizade entre o alexandrino e os irmaos e futuros consules possibilitou
gue 0 poeta iniciasse sua carreira. No ano seguinte a sua chegada, em 395, Olibrio e Probino
se tornaram consules conjuntos, e tal acontecimento levou Claudio Claudiano a compor e recitar
sua primeira obra em latim, um panegirico em honra dos dois irmaos e amigos (Panegyricus
dictus Probino et Olybrio consulibus), conforme comenta Claudino (2021).

Faz-se importante, ainda, uma rapida consideragao sobre a carreira do poeta. A fluidez com
a qual escrevia, a competéncia ao trabalhar com determinados géneros poeéticos, e a forma
classica, imitatio dos antecessores Virgilio e Ovidio, por exemplo, sao tragos que chamam
atencao em sua criagao, e certamente chamaram a atencao tambem dos antigos. Essa habilidade
do poeta de Alexandria em desenvolver textos tao classicos quanto os dos grandes vates que
vieram antes dele se dera nao pela inspiragcao das Musas, mas pelo fato de Claudiano ter sido
um poeta profissional. Ele fora um homem culto que, mesmo falante natural do grego, tinha
profundo conhecimento da lingua e literatura latina e manejava muito bem as técnicas da poesia
da lingua do Lacio. Sobre isso, Bejarano (1993, p. 17-18) comenta:

Claudiano sem duvida passaria alguns anos estudando em Alexandria. Astronomia, matematica
e medicina foram as especialidades desta cidade, além de gozar de grande reputacao nas
disciplinas mais tradicionais como retorica e filosofia. Mas também é bem possivel que ele tenha
estudado em Atenas, Antioquia ou Constantinopla.

NO mesmo ano em que ocorreu a recitacao do panegirico, o imperador Teodosio, o Grande,
morre, e o impeério acaba sendo repartido entre seus dois filhos. Arcadio ficou com a parte
Oriental do impeério, cuja capital era Constantinopla, enquanto Honorio se estabeleceu na parte
Ocidental. Essa mudanca afetou a vida de Claudiano, que foi convidado a integrar a corte de
Honorio, em Milao. Assim se inicia a carreira de propagandista do poeta. O general Estilicao,
tutor dos jovens imperadores, a fim de contornar a desconfianca do povo e convencer de que
Teodosio o designara para a tarefa de tutor dos jovens, convidou N0SSO poeta para, por meio
de poemas, enaltecer seus feitos e persuadir o povo.

Desse modo, Claudiano permaneceu em Milao entre 395 e 400. Seguindo sua agenda
propagandista, em fevereiro de 400, segundo Bejarano (1993, p. 21), o poeta foi a Roma para
recitar o De consulatu Stilichonis 11l (Sobre o terceiro consulado de Estilicao). Gracas ao status
gue alcancara enquanto poeta propagandista, entre maio e junho de 402, Claudiano ganhou
uma estatua, que foi erguida em sua honra no forum de Trajano. Continuando suas viagens,
0 poeta, entre 400 e 401, esteve na Africa e 14 se casou com uma moca, filha de um dono de
terras que residia no norte do continente, provavelmente na Libia. Claudiano retornou a Roma
em 402 e recitou, no templo de Apolo, seu épico De bello Getico (Sobre a guerra getica). Alguns
meses depois, ainda em Roma, ele recitou o Panegyricus de sexto consulatu Honorii Augustii
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(Panegirico sobre o sexto consulado de Honorio Augusto). Depois da recitacao desse poema,
no ano de 404, nos deparamos com o siléncio de Claudiano. Acredita-se que ele morrera
nesse ano, aos 35 anos e no auge de sua carreira, pois, com toda certeza, ele teria celebrado
0 segundo consulado do general Estilicao em 405.

Considerando que o poeta tenha se tornado celebre e notorio por meio de seus poemas
puramente politicos, devemos ressaltar que suas obras vao alem da tematica politica. Claudiano
se debrucou sobre géneros e tematicas diversas, compondo desde poemas epicos a poemas
de circunstancia. Suas obras estao organizadas em dois grupos: o dos carmina maiora, € O
dos carmina minora?.

Estabelecendo um breve esquema, encontramos no primeiro grupo:

1. Os poemas historicos: gque compreendem oS panegiricos, poemas invectivos e 0s
epicos. No geral, sao textos que celebram os feitos dos irmaos Olibrio e Probino, do
general Estilicao e do imperador Honorio, além dos poemas que atacavam 0s rivais
do general e de Augusto;

2. O poema mitologico O rapto de Proserpina: um epico mitoldgico que narra o mito do
rapto da deusa Proserpina por seu tio, Plutao, e a saga da mae Ceres em busca de
sua filha. A obra contéem 3 livros, sendo considerada incompleta.

Os carmina minora englobam:

1. Um grupo de 53 composicoes com metros e tematicas heterogéneas. Encontramos
cartas em versos, epigramas, panegiricos, ecphraseis, e a Gigantomaquia Latina,
objeto deste trabalho;

2. O Apéndice dos poemas ilegitimos ou suspeitos (Carminum uel spuriorum uel
suspectorum appendix), composicoes de origem duvidosa que sao atribuidas a
Claudiano;

3. Carmina graeca, um grupo de poemas em grego cuja data de composicao acredita-
se ser anterior a ida de Claudiano a Roma.

A Gigantomaquia Latina € um poema de tematica mitoldogica composto em hexametros
datilicos. A narrativa se da em torno da guerra entre os deuses e 0s gigantes, que foram gerados
pela deusa Terra. Ela estava compadecida dos sofrimentos dos Titas no Tartaro e declarou
guerra aos ceus. O texto original chegou incompleto aos nossos dias, contendo apenas 128
Versos que encerram abruptamente a narragcao dos fatos.

1 Cf. Claudiano (1993, p. 24-26).
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Ademais, € importante ressaltarmos que as informacoes que chegaram até nds sobre
O poema sao bastante escassas. A data de composicao, por exemplo, € incerta. Cameron
(1970) defende que a composicao do texto € anterior a morte do autor, por isso a inconclusao
do poema. Contudo, criticos modernos, como Fargues (s.d., p. 18, apud CAMERON, 1970)
defendem que a Gigantomaquia Latina antecede a chegada de Claudiano a Roma, pois
alguns elementos “joviais”, tais como, hiperboles e tecnicas de composicao semelhantes, sao
encontrados igualmente na Gigantomaquia Grega, tambem de Claudiano. Assim, a obra estaria
Incompleta porque Claudiano interrompeu a composicao por causa da sua ida a Roma.

Apesar da consideracao feita por Fargues, as observacoes apresentadas por Cameron
NOS soam mais convincentes. Se levarmos em conta o contexto da sociedade romana da
epoca, veremos que o imperio enfrentava diversos confrontos contra povos barbaros. Conforme
Claudino (2021) comenta, eram comuns 0S usos de metaforas envolvendo tanto o imperador
Honorio e o general Estilicao quanto os povos inimigos. Além das metaforas, o tema da batalha
entre os deuses olimpicos e o0s gigantes funcionava como uma alusao ao triunfo da ordem
sobre o0 caos. Sobre isso, Coombe (2018, p. 96) tece o seguinte comentario:

No entanto, nas circunstancias de sua composigao poetica, a Gigantomaquia ressoa de mais
maneiras do que simplesmente adotar os niveis mais elevados do poético e do heroico: ao invés
de ser simplesmente uma alusao, o engajamento das situagoes universais e politicas dos poemas
com uma recriagao do mito da Gigantomaquia fornece um amplo escopo para a representacao
de poder harmonizado versus poder descontrolado, os deuses, herois e monstros do mundo da
historia e do mundo real, e o triunfo final do bem sobre o mal.

Em suma, 0s deuses representavam o bem — 0s romanos, enquanto o mal era associado
aos barbaros — os gigantes. E a Gigantomaquia representava a guerra entre o caos e a ordem,
com o triunfo da ordem, dos deuses, dos romanos.

2 A Gigantomaquia Latina: analise

O poema Gigantomaquia Latina pode ser visto como um grande quadro incompleto,
construido pela soma de outros quadros menores. A principal justificativa para essa forma de
ver o poema se da por Claudiano ser um poeta que tem como uma das principais caracteristicas
de suas obras, em especial as epicas, a maneira como cria imagens descrevendo as cenas
e narrando a historia. Cason (2018, p. 21) tece um breve comentario sobre essa técnica do
poeta: “a intencao do autor é entrelacar diferentes unidades dentro da obra, passando de
uma composicao narrativa, entremeada por dialogos, a uma puramente descritiva’. Tambem
destacamos como tracos imageticos do autor alguns recursos de estrutura do proprio poema,
como a escolha de palavras, a posi¢cao das palavras no hexametro e recursos sonoros causados
por aliteracoes e assonancias, por exemplo.
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O primeiro quadro se inicia no verso 1 e val até o verso 5:

Terra parens quodam caelestibus inuida regnis
Titanumque simul crebros miserata dolores
omnia monstrifero conplebat Tartara fetu,
inuisum genitura nefas, Phlegramque retexit

5 tanta prole tumens et in aethera protulit hostes.

A mae Terra, certo dia, com inveja dos reinos celestes

e, a0 mesmo tempo, compadecida do sofrimento incessante dos Titas
preenchia todo o Tartaro com uma ninhada monstruosa;

um crime inedito geraria, e revelou o Flegra,

5 entumecida com uma prole gigantesca, e langou inimigos contra o Ceu.

A abertura do poema se da com a palavra Terra, que aqui se refere a deusa Terra. Ela &
tida como figura central da narrativa e € a causadora de toda a agcao que sera desenvolvida ao
longo da obra. Logo nos dois primeiros versos, Claudiano nos da os motivos que remetem ao
nome do poema: A Gigantomaquia — a batalha entre deuses e gigantes. Esses motivos estao
expressos nos versos 1 e 2, pelo adjetivo inuida, “invejosa”, “com inveja”, e pelo participio
passado miserata, “‘compadecida”’, ambos estando ligados ao substantivo Terra. Essas duas
formas adjetivas ainda nos revelam que a divindade se encontra dividida entre dois sentimentos
distintos: no verso 1 ela e adjetivada como caelestibus inuida regnis, “com inveja dos reinos
celestes”, enquanto no verso 2 ela esta Titanum... crebros miserata dolores, “compadecida
do sofrimento incessante dos Titas”, que foram condenados a prisao e a castigos penosos no
Tartaro logo apos a Titanomaquia. Mesmo inuida e miserata sendo sentimentos bem diferentes,
a forma como aparecem no poema nos da a impressao de que a Terra 0s sente ao mesmo
tempo, e essa nocao de simultaneidade fica expressa pelo adverbio simul, no verso 2.

Aponto, no verso 4, para o verbo conplebat, “preenchia”, no imperfeito do indicativo e que
traz a idelia de que a acao era continua antes de ser interrompida. Melhor explicado: pelo fato de
a genitora estar “com inveja” e “compadecida’, temos a impressao de que a agao de preencher
o0 Tartaro nao so estava sendo planejada havia algum tempo, como também executada. Um
ablativo no verso 3, monstrifero...fetu, “com uma ninhada monstruosa”, nos revela a materia
com gue o Tartaro era preenchido: os gigantes.

Sobre a prole da genitora, nos versos em que € mencionada, Claudiano faz uso de dois
ablativos que nos remetem a como e essa prole, mesmo que de forma nao explicita. No verso
3, 0s gigantes sao descritos como monstrifero... fetu, que poderia estar referindo-se a sua
aparéncia: uma ninhada monstruosa, horrenda. A segunda construgcao em ablativo aparece no
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verso 5, tanta prole, fazendo mencao ao tamanho, entao sabemos qgue se trata de criaturas
monstruosas e gigantescas.

A primeira descricao fisica da Terra nos € dada, no verso 5, por meio da forma tumens,
“‘entumecida’”, “inchada”, resultado da acao que estava sendo praticada no verso 3, durante um
tempo que nao aparece descrito na obra, mas sabemos que é anterior ao inicio da narrativa
por causa do tempo de conplebat. Tumens € uma forma verbal, participio presente de um verbo
Intransitivo, nao exigindo complemento, que se comporta como um adjetivo e esta ligado a
Terra, e aparece acompanhado por um ablativo de instrumento, tanta prole. Como acao final, os
gigantes saem do interior da Terra, € como verbo principal temos protulit (v. 5), cujo sentido € o
mesmo que “levar para adiante”, “tirar para fora”, “impelir”, e que traduzimos por “lancou”, por
causa da presenca de in aethera (v. 5), “contra os ceus”, um acusativo regido pela preposicao
In que indica movimento em direcao a algum lugar: os hostes (v. 5), “inimigos”, ou seja, 0S
gigantes, foram lancados contra os ceus.

A saida dos filhos da Terra de seu interior se deu de forma violenta ou barulhenta, como
nos fica expresso no proximo quadro, que vai do verso 6 ao 8:

fit sonus: erumpunt Erebo necdumaque creati
lam dextras in bella parant superosque lacessunt

stridula uoluentes gemino uestigia lapsu.

Um barulho se fez; rompem do Erebo e os ainda nao nascidos
ja preparam as destras para a guerra e provocam 0S Superos,

movendo seus passos sibilantes com o duplo deslizar.

O momento da saida € marcado por um barulho logo no inicio do verso: fit sonus, “um
barulho se fez” (v. 6), que nos e reforcado tanto pelo verbo erumpunt, “rompem” (v. 6), que,
segundo algumas tradugoes dadas por Saraiva (p. 432), tem o0 mesmo sentido de “atirar-se
violentamente”, “sair com violéncia”, quanto pela aliteragao de consoantes oclusivas bilabiais
e da vogal /u/ em erumpunt Erebo, “rompem do Erebo” (v.6), o que nos remete, de forma
mimetica, ao som causado pela saida violenta dos gigantes do interior da Terra.

Ainda no verso 6, temos uma mencao a outra regiao dos infernos, sendo a primeira, Tartara,
“o Tartaro”, lugar onde os Titas estao presos e que a deusa escolheu para gerar sua nova
prole, sendo o ponto de inicio de muitas coisas, como do ressentimento da deusa Terra pelos
superos e da vida de sua nova ninhada, por exemplo.

O ablativo Erebo, “do Erebo” (v. 8), diferentemente do acusativo plural Tartara, que pode
ser lido como um ponto de convergéencia, nos indica o ponto de partida, o local por onde os
necdum... creati, “ainda nao criados” (v. 6), vao sair.
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O principal objetivo da Terra, ao gerar os Gigantes, € combater os deuses como forma de
vinganca por todo o sofrimento que eles causam aos Titas, e para que i1SSo aconteca, ela da a luz
um exercito de monstros que ja nascem armados, Como esta expresso no verso 7, iam dextras...
parant, “ja preparam as destras”. Dextras faz mencao a mao usada para atacar o inimigo durante
0 combate, a mao em que se empunha o gladio ou com que se segura a lanca, reforcando,
assim, a ideia de que ja nasceram armados e prontos para as guerras, in bella (v. 7).

Ao verso 8 cabe uma observacao: Claudiano mimetiza o andar dos Gigantes por meio da
aliteracao da consoante fricativa /s/ ao lado da liquida /I/ em stridula uoluentes gemino uestigia
lapsu, “movendo seus passos sibilantes com o duplo deslizar”, que nos leva a imaginar o efeito
sonoro provocado pela locomocao dos gigantes, que possuiam serpentes no lugar de seus
membros inferiores.

No proximo quadro, que vai do verso 9 ate metade do verso 12, vemos uma alteracao astral
causada logo apos a saida dos gigantes do interior da Terra:

pallescunt subito stellae flectitque rubentes
10 Phoebus equos docuitqgue timor reuocare meatus.
Oceanum petit Arctos inocciduique Triones

occasum didicere pati.

Empalidecem subitamente as estrelas, e Febo desvia os cavalos
10 flamejantes, e 0 medo ensinou a retroceder os caminhos.
A Ursa Menor se dirige ao Oceano, e ambas as Ursas que nao se poem

aprenderam a suportar o ocaso.

O evento mencionado nos versos anteriores fez com que 0s corpos celestes alterassem
suas rotinas e agissem de forma diferente perante os inimigos dos deuses — que agora andavam
livremente sobre a terra.

Observemos de inicio que nesse grupo de versos ha a predominancia de palavras que
fazem referéncia aos astros celestes: stellae, “as estrelas” (v. 9), Phoebus, Febo (v. 10), Arctos,
a Ursa, e Triones, as Ursas (v. 11). Note que todas elas se encontram no caso nominativo,
sendo, assim, o sujeito das acgoes contrarias descritas. O medo causado pela aparicao dos
monstros os levou a agir de forma diferente do que seria de costume, e toda essa descricao
nos apresenta um quadro de caos.

Outro detalhe que nos chama atengao € que o0s versos sao formados por oracoes curtas;
a particula —que, equivalente a et, posta no final dos verbos, indica o termino de uma oracao
e 0 comeco de uma nova, 0 que tambem nos cria sucessoes rapidas de agoes, como se 0S
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astros tivessem pressa em alterar suas rotinas. Toda essa rapidez de agoes pode nos remeter
ao escurecer, e algumas palavras reforcam essa ideia, como o verbo pallescunt, “escurecem”
(v. 9), inoccidui, “gue nao se poem” (v. 11) e Occasum, “ocaso” (v. 12), ou simplesmente pelo
retroceder dos cavalos flamejantes guiados por Febo. Sabemos que, na mitologia, Febo guia
o carro do Sol e faz o percurso que dura um dia: vai do nascer ao por do sol. Entao esse
retroceder, reuocare (v. 10), nos mimetiza uma cena de escurecer.

Do verso 12b ao 35, temos o primeiro discurso do poema, proferido pela deusa Terra, no
qual ela incentiva o combate dos Gigantes contra os deuses e faz promessas aos recem-
gerados.

tum feruida natos

talibus hortatur genetrix in proelia dictis:

“O pubes dominatura deos, quodcumaque uidetis,
15 pugnando dabitur; praestat uictoria mundum.
sentiet ipse meas tandem Saturnius iras,
cognoscet quid Terra potest, si uiribus ullis
uincor, si Cybele nobis meliora creauit.

cur nullus Telluris honos? cur semper acerbis

20 me damnis urgere solet? quae forma nocendi
afuit? hinc uolucrem uiuo sub pectore pascit
infelix Scythica fixus conualle Prometheus;

hinc Atlantis apex flammantia pondera fulcit

et per canitiem glacies asperrima durat.

25 quid dicam Tityon, cuius sub uulture saeuo
uiscera nascuntur grauibus certantia poenis?
sed uos, o tandem ueniens exercitus ultor,
soluite Titanas uinclis, defendite matrem.

sunt freta, sunt montes: nostris ne parcite membris;
30 in louis exitium telum non esse recuso.

ite, precor, miscete polum, rescindite turres
sidereas. rapiat fulmen sceptrumque Typhoeus;
Enceladi iussis mare seruiat; Otus habenas
Aurorae pro Sole regat; te Delphica laurus

35 stringat, Porphyrion, Cirrhaeaque templa tenento.”
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Entao a genitora ardente

encoraja 0s nascidos para o combate com tais ditos:

“O jovens que hio de subjugar os deuses, tudo o que vedes,
15 ser-vos-a dado combatendo; a vitoria toma o mundo.

Enfim o proprio Saturnio sentira as minhas iras,

sabera o que a Terra pode, se sou vencida

por alguma forca, se Cibele criou coisas melhores que nos.

Por que é nula a honra da Terra”? Por que sempre com penosos
20 prejuizos costuma oprimir-me? Que forma de fazer mal
faltou? De um lado, o infeliz Prometeu, imovel no vale da Citia,
alimenta a ave sob seu peito em carne viva;

do outro, a cabeca de Atlas suporta pesos flamejantes,

e pelo branco cabelo gelo aspérrimo endurece.

25 O que direi de Ticio, cujas entranhas, combatendo sob um abutre cruel,
nascem para o penoso castigo?

Mas vos, 0 exercito vingador que vem, por fim,

soltal os Titas da prisao, defendei a genitora.

Ha mares, ha montes: nao poupal N0SS0S membros;

30 nao me recuso ser a flecha para a ruina de Jove.

lde, peco, desordenal o polo, destrui as torres

divinas. Que Tifeu roube o trovao e o cetro;

gue o mar obedeca as ordens de Encelado; que Oto guie

as redeas de Aurora diante do Sol; que uma coroa deélfica de louros

35 te estreite, Porfiriao, e que e que tomai os templos da Cirra.”

A segunda parte do verso 12 nos apresenta outra adjetivacao atribuida a divindade: no
verso 1, ela e descrita como /nuida, “invejosa”, “com inveja”, tendo “cruel” e “atroz”, como
outros significados, enquanto no verso 12, a Terra € descrita como feruida, “ardente”. Outras
traducoes dadas por Saraiva (s.d., p. 482), como “violenta” e “agitada”, nos mostram que ambos
os adjetivos tém sentidos bastante proximos, firmando, assim, a divindade como sendo ardente
de inveja, cruel.

A Terra, genitrix (v.13), encoraja ou excita os gigantes, natos... hortatur (v. 12-13), e faz-
lhes promessas. Do verso 14 até metade do 17, encontramos alguns verbos e formas verbais
gue indicam tempo futuro: destaquemos o participio futuro dominatura, “que hao de dominar”
(v.14), que é atribuido aos recém-gerados; eles serao o0s jovens que hao de submeter, dominar
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os deuses, O pubes dominatura deos (v. 14), e observe-se que essa oragcao abre o discurso
da genitora.

A Terra promete o mundo e seus governos aos seus filhos, quodcumque uidetis (v. 14),
mas € apenas por meio do combate contra os deuses, pugnando (v. 15), que tudo ISSo sera
dado a eles, dabitur (v. 15).

No verso 16, em sentiet ipse meas tandem Saturnius iras, “Enfim o proprio Saturnio sentira
as minhas iras”, temos aliteragao da fricativa /s/ e assonancia em /a/ que imita o falar repleto
de ira da deusa em relagao aos superos. Temos, em Saturnius, uma sinedoque para se referir
a Jupiter, o rel dos deuses. O adjetivo pode ser lido como “de Saturno”, e costuma ser usado
para referir-se a algum deus olimpico que seja filho de Saturno, como Juno (cf. Virg, En, 4.
537), por exemplo, e, nesse caso, Jupiter.

A deusa esta inflamada, irada, faz ameacas, sentiet... meas... iras (v. 16), e ainda enaltece
as suas poténcias, cognoscet quid Terra potest (v. 17), com verbos no futuro, como quem
estivesse certa da vitoria e previsse as ruinas para seus inimigos.

O ablativo de comparagao no verso 18, nobis, “que nos”, coloca a Terra e seus filhos em
comparagao as criagoes de Cibele, ou seja, os deuses, si Cybele nobis meliora creauit (v. 18),
posto na condicional, cuja oracao principal se encontra no inicio do verso anterior.

No verso 19, iniciam-se os questionamentos da divindade; as aliteracoes em /r/ e /s/ no
Mesmo verso Nos sugerem a ideia de um falar repleto de rancor, esse causado pela falta de
honras, nullus... honos (v. 19), e com 0s penosos danos, acerbis... damnis (v. 19-20), com que
0S deuses sempre costumam oprimi-la, ... semper... me... urgere solet. (v. 19 20). A traducao
aguil dada a urgere € “oprimir”, mas o verbo apresenta outros sentidos, tais como, “apertar”,
“pesar sobre”, “ameacar”, e nos transmite a nocao de castigar: os deuses castigam a Terra,
mas de forma indireta, castigando os Titas, e alguns desses castigos, ou forma nocendi, “forma
de fazer mal” (v. 20), sao descritos nos versos seguintes.

Dos versos 21 a 26, a Terra ira apresentar os seus filhos Titas e os castigos que pairam
sobre eles, que sofrem desde a derrota na Titanomaquia, ainda com o objetivo de persuadir
0s gigantes a enfrentarem os superos como forma de revanche. Hinc, “de um lado” (v. 21), €
um adverbio de lugar e aqui aponta para o Tita Prometeu, que padece imovel, fixus (v. 22), e
alimenta, pascit (v. 21), uma ave sob seu peito em carne viva, uolucrem uiuo sub pectore (v. 21).
A quebra do ablativo uiuo pectore pela insergcao da preposicao sub no meio dessa construcao
nos remete ao estado do peito de Prometeu: dilacerado, em carne viva, como Sse a construcao
pintasse a imagem descrita pelo poeta.
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Seguindo com a cena de sofrimento narrada pela Terra, temos a apresentacao do Tita
Atlas, que suporta pesos flamejantes sobre sua cabeca, Atlantis apex flammantia pondera
fuleit (v. 23); ele sustenta o mundo sobre seus ombros. Temos, no verso 24, a descricao do
cabelo de Atlas: todo ele esta coberto por gelo e a construgao em acusativo de extensao per
canitiem, “pelo branco cabelo” nos desenha a imagem, como se todo o seu cabelo estivesse
congelado. Nao deixemos de notar tambem a presenca de sinestesia; ao longo do verso, se
manifestam sensacoes ligadas ao tato: esse gelo (glacies, 24) que endurece (durat, 24) e
durissimo (asperrima; 24), aspero e frio e se mescla a brancura do cabelo do Tita — tato e visao.

NoO verso seguinte, (v. 25), a divindade muda o foco do seu discurso para o sofrimento
de Ticio, que € mantido preso nos infernos com um abutre que devora suas entranhas. A
construcao quid dicam, “o que direi” (v. 25), reflete um tom de preocupacao no falar da deusa,
CcOmo Se nao houvesse palavras que pudessem descrever o sofrimento de seu filho, além de
fazer parte do jogo de persuasao da Terra, pois ela quer, a todo custo, convencer Seus Novos
filhos a enfrentarem os deuses olimpicos.

A construcao em ablativo uulture saeuo (v. 25) nos aponta o causador do eterno sofrimento
do Tita: o abutre cruel. Saeuo, o adjetivo que qualifica a ave, também pode ser traduzido por
“feroz”, “sevo”, comportamento tipico dessas “aves de rapina”’, outra traducao possivel para
uulture. O abutre devora as entranhas combatentes do Tita, as quais, por sua vez, hascem
e se regeneram, uiscera nascuntur... certantia (v. 26) fadadas a repetirem o eterno ciclo dos
graves castigos aos quais foram destinadas, grauibus... poenis (v. 26).

No verso 27, o discurso muda de foco. Nao € mais a narrativa do sofrimento dos Titas, mas
0 apelo da mae aos filhos, aos quais ela se dirige como o “exercito vingador que finalmente
chega”, o tandem ueniens exercitus ultor. Ha ainda o emprego do pronome pessoal uos, “vos”,
no inicio do verso, usado para dar énfase aos seus interlocutores.

As formas verbais no modo imperativo marcam 0s anseios da genitora: que os gigantes
libertem os Titas de suas prisoes, soluite Titanas uinclis (v. 28) e que, também, a protejam,
defendite matrem (v. 28).

No v. 29, a Terra oferece seus membros, membris, como armas contra os deuses. Ha
mares, sunt freta (v. 29), e montes, montes (v. 29), e nada deve ser poupado no combate, ne
parcite (v. 29). No v. 30, temos expresso seu desejo pela ruina de seus inimigos. A Terra nao
Se importa em servir Como arma contra 0s superos, e seus membros, ja oferecidos, terao esse
destino.

Dos versos 31 a 35, a mae faz as ultimas exigéncias aos filhos; ela pede, precor, que eles
levem desordem e, depois, destruicao aos reinos celestes. O verbo no imperativo plural miscete
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(v. 31), “desordenai”, de misceo, nos apresenta outros significados, tais como, “misturar”,
“confundir”, e, a partir dai, temos a ideia do caos: eles devem primeiro por 0s reinos olimpicos
em confusao, para depois derrubar, rescindite (v. 31) as torres ou castelos divinos, turres
sidereas (v. 31-32).

Nos proximos versos (32-35), vemos 0s anseios da genitora para os filhos. Sao usadas
formas no modo subjuntivo optativo como maneira de expressar esses desejos de glorias para
a sua prole. Observemos que, para cada gigante mencionado, a deusa quer atribuir o reinado
de algum deus. A Typhoeus, “Tifeu” (v. 32), ela deseja que ele tome o trovao e o cetro, rapiat
fulmem sceptrumque (v. 32), simbolos de Jupiter, ocupando, assim, o lugar do rei dos deuses.
Ela deseja que o mar, mare (v. 33), sirva, siruiat (v. 33) as ordens de Encelado, Enceladi iussis
(v. 33), atribuindo a ele os reinos de Netuno, enquanto a Oto, Otus (v. 33), ela deseja que ele
tome o lugar do Sol e guie as rédeas da Aurora, ...habenas Aurorae pro Sole regat (v. 33-34). A
preposicao regente do caso ablativo pro, “diante”, “na frente”, “no lugar de”, nos oferece duas
leituras possivels: a primeira, j]a mencionada e como se encontra na traducao, € uma segunda,
na qual a Terra deseja que Oto guie as rédeas da Aurora no lugar do Sol, atribuindo, assim, a
fungao do Sol ao gigante. Encerrando o discurso da genitora, ela deseja que Porfiriao receba
uma coroa de louros délficos, te Delphica laurus stringat, Porphyrion (v. 35), 0 que simbolizaria
a vitoria dos gigantes sobre os deuses.

Dos versos 36 a 41, temos a imaginagao do efeito causado pelo discurso ardente da
genitora:

His ubi consiliis animos elusit inanes,

lam credunt uicisse deos mediisque reuinctum
Neptunum traxisse fretis; hic sternere Martem
cogitat, hic Phoebi laceros diuellere crines;

40 hic sibi promittit Venerem speratque Dianae

coniugium castamque cupit uiolare Mineruam.

Quando com esses conselhos enganou as almas vazias,
ja creem ter vencido os deuses e ter arrastado

Netuno preso do meio dos mares. Este cogita abater
Marte; esse, arrancar o mutilado cabelo brilhoso de Febo;
40 aquele se promete Vénus e espera a uniao de Diana

e deseja violar a casta Minerva.
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Os gigantes sao convencidos e ja acreditam ter vencido a luta contra os deuses e passam
a cogitar quais destinos dariam a eles. Nesse grupo de versos, temos um verbo central que
descreve a acao responsavel por influenciar os gigantes, as “almas vazias”, animos inanes
(v. 36), a terem certeza de sua vitoria: elusit, “enganou” (v. 36). Na segunda metade do verso
37 e no inicio do 38, Claudiano nos mostra o efeito causado pelo discurso fervoroso da mae:
tomados pela euforia, 0os gigantes se viam arrastando Netuno, preso, do meio dos mares,
mediisque reuinctum/Neptunum traxisse fretis (v. 37-38). Observe que o inicio da nova oracao,
gue esta na metade do verso 37 e o final dela, na metade do verso seguinte, sao marcados
por duas palavras no caso ablativo e que estao ligadas: mediis... fretis, e entre elas temos
reuinctum Neptunum, como se a posi¢ao das palavras nos dois versos desenhasse a cena de
Netuno preso e sendo arrastado do meio do mar. Os ablativos envolvem as demais palavras,
COmMO O mar que envolve quem esta em seu meio.

Adiante, temos uma enumeragao causada pela repeticao do demonstrativo hic... hic... hic,
traduzidos como “este”, “esse” e “aquele”, nos versos 38, 39 e 40, que retomam elementos
citados anteriormente, no caso 0s gigantes. A estrutura do verso 39, assim como a do 37 e do
38, brinca ao mimetizar o cabelo brilhoso e mutilado de Febo, Phoebi laceros diuellere crines
(v. 39), que e representada pela separacao da expressao laceros crines, “cabelo brilhante
mutilado”, com a insercao do verbo diuellere, “arrancar”, entre o adjetivo e o substantivo que
formam essa expressao. Uma ultima observacao sobre esse quadro: a predominancia de
oragoes curtas, cujos finais sao marcados ou pela presenca de sinais de pontuacao, ...hic
sternere Martem cogitat, hic Phoebi... (v. 38-39), ou pela insergcao da particula —que, hic sibi
promittit Venerem, speratque Dianae coniungium castamaque... (v. 40-41), representa a euforia
sentida pelos gigantes apos ouvir tantas promessas vindas de sua mae.

Dos versos 42 a 52a, temos o quadro da convocacao divina, ou concilium deorum. O
Concilio dos Deuses € um episodio recorrente na poesia epica. Um recurso narrativo tipico da
poesia homeérica, ou uma cena tipica, na qual os deuses, de todos os lugares do mundo, se
reunem para discutir alguma questao. Eis o quadro:

Interea superos praenuntia conuocat Iris,

qui fluuios, qui stagna colunt, cinguntur et ipsi
auxilio Manes; nec te, Proserpina, longe

45 umbrosae tenuere fores; rex ipse silentum
Lethaeo uehitur curru lucemaque timentes
Insolitam mirantur equi trepidoque uolatu
spissas caeruleis tenebras e naribus efflant.

ac, uelut hostilis cum machina terruit urbem,
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50 undique concurrunt arcem defendere ciues,
haud secus omnigenis coeuntia humina turmis

ad patrias uenere domos.

Nesse momento, a mensageira Iris convoca 0s Superos

gue habitam os rios, que habitam os lagos, e armam-se 0s proprios

Manes em auxilio; nem a ti, 6 Proseérpina,

45 guardaram por muito tempo as portas sombrias; o proprio rei daqueles

gue fazem siléncio é levado no carro do Letes, e os cavalos,

temendo, admiram-se com a luz insolita e, por causa do voo agitado,
espessas trevas da escura narina exalam.

E, assim como quando a maqguina hostil aterrorizou a cidade,

50 de todos os lados cidadaos correm em massa para defender a cidadela;
nao diferentemente, divindades se aliando em batalhoes de todas as espécies

vieram aos lares patrios.

A mensageira Iris convoca as mais diversas divindades para se juntarem aos superos, desde
deuses aquaticos, qui fluuios, qui stagna colunt (v. 43), até os que governam o mundo dos
mortos, Proserpina, (v. 44), rex ipse silentum (v. 45). Ha, ainda, a predominancia de palavras
gue remetem ao escuro, ao mundo dos mortos: Manes, “os Manes” (v. 44), divindades ligadas
aos espiritos dos antepassados; Lethaeo, “do Letes” (v. 46), umbrosae, “das sombras” (v. 45);
e tenebras, “trevas” (v. 48).

Nos versos 46, 47 e 48, temos a descricao dos cavalos de Plutao: eles temem, tementes
(v. 46), a luz que |Ihes é insolita, lucem... insolitam (46-47), uma vez que eles vém das regioes
sombrias dos infernos. Suas narinas sao escuras, caeruleis... naribus (v. 48), e delas exalam
trevas espessas, densas, spissas... tenebras efflant (v. 48), por causa do susto com o voo.
Sobre o verso 48, faco uma ultima observacao: ele € todo construido sobre uma aliteracao
em /s/ spissas caeruleis tenebras e naribus efflant, como se 0 jogo sonoro tentasse, de forma
mimetica com o sibilar, repetir o som produzido pelos cavalos assustados que expiram as
sombras densas de seu nariz.

Nos versos seguintes (49-52), faz-se uma comparagao, um simile, entre os atagues a uma
cidade e os cidadaos que, em conjunto, correm para protege-la, com os deuses que vém de
varios lugares e se juntam em batalhoes de varias especies, omnigenis... turmis (v. 51), para
defenderem o ceu.
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A respeito desse simile, Bejarano (1993, p. 108), que o classifica como “simile de atividade
humana”, afirma que

Esta € uma comparacao muito simples sobre uma questao militar. Isso s6 confirma a grande
variedade de temas, vindos dos mais diversos mundos, que nosso poeta inclui em suas
comparacoes. A motivacao dos cidadaos em defesa da sua cidade € algo muito frequente tanto
na realidade como na literatura.

Do verso 52b ao 59, temos o discurso de Jupiter aos deuses:

tum luppiter infit:

“O nhumquam peritura cohors, o debita semper
caelo progenies, nullis obnoxia fatis,

55 cernitis ut nostrum Tellus coniuret in orbem
prole noua dederitque alios interrita partus?
Ergo quot dederit natos, tot funera matri
reddamus. longo maneat per saecula luctu,

tanto pro numero paribus damnata sepulchris.”

Entao Jupiter comeca a falar:

“O coorte que jamais perecera, O raca sempre

destinada ao ceu, sujeita a nenhuns fados,

55 vedes que a Terra conspira contra 0 N0sSso mundo
CcOm uma nova prole e, impavida, deu outras ninhadas?
Pois quantos nascimentos ela deu, tantos funerais a mae
retornemos. Que permaneca em longo luto pelos seculos,

por causa do tao grande numero, condenada, ao mesmo tanto de sepulturas.”

O rei dos deuses adverte sobre os planos da Terra e o futuro desejado para sua prole
monstruosa. O discurso se inicia com dois vocativos nos versos 53 e 54, com 0s quais o pai dos
superos os qualifica: numquam peritura cohors/debita... progenies. AO mesmo tempo, ambos
0S vocativos podem ser vistos como palavras proféeticas ou de conforto: eles sao a “corte que
jamais perecera” e tambem a “raca sempre destinada ao ceu”. Temos o participio futuro peritura
(v. 53), que qualifica o substantivo cohors (v. 53); temos a presenca do adverbio numquam,
“lamais” (v. 53), que reforca o tom de conforto/profecia; além disso, encontramos outro participio
qualificando os deuses: debita, “destinada” (v.53), que também esta acompanhado de um
adverbio, semper, “sempre”.
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Observe que ambos os adverbios acabam por formar uma oposicao: numquam/semper,
“lamais/sempre”. Eles jamais perecerao e estarao sempre destinados aos reinos celestes. Ha,
ainda, no verso 54, a forma adjetiva, obnoxia, que tambéem qualifica os deuses, transmitindo
algum conforto: nullis obnoxia fatis, “sujeita a nenhuns fados”. Fatis, mesmo que esteja traduzido
por “fados”, também pode ser lido como “fatalidades”, “vaticinio” ou “profecias”. Os deuses nao
serao submetidos a nenhuma fatalidade ou vaticinio provindo da mae Terra e do seu exercito
monstruoso.

Ademais, o ablativo prole noua, “com uma nova prole” (v. 56), nos revela que ela é o
Instrumento com o qual a Terra coniuret, “conspira” (v. 55); esses gigantes sao as armas da Terra
contra os deuses. O acusativo preposicionado nostrum in orbem, “contra Nosso mundo”, nos
aponta o alvo do ataque dos novos filhos da Terra: o lar dos deuses. No verso 58, a construcao
em acusativo de extensao per saecula, “pelos séculos”, tem nogao temporal: o tempo que
Jupiter deseja que a Terra fique de longo luto, longo... luctu (v. 58), pelos funerais que eles
darao a ela, funera matri reddamus (v. 58), como castigo as ameacas feitas pela divindade. O
discurso se encerra com sepulchris, “sepulturas” (v. 59), que aponta para o destino que aguarda
0s gigantes; ha alguns correspondentes semanticos: funera, “funerais” (v. 57) e luctu, “luto”
(v. 58).

Temos o quadro da preparacao dos combates que se passa do verso 60 ao 65:

60 /am tuba nimborum sonuit, iam signa ruendi
his Aether, his Terra dedit, confusaque rursus
pro domino Natura timet. discrimina rerum
miscet turbo potens: nunc insula deserit aequor,
nunc scopuli latuere mari. quot litora restant

65 nuda! quot antiquas mutarunt flumina ripas!

60 Ja a tuba das nuvens soou, ja 0s sinais de atacar

deu a estes o Ceu, aqueles, a Terra, e mais uma vez

a Natureza confusa teme por seu senhor. O turbilhao potente confunde os
limites das coisas: ora a ilha abandona o matr,

ora 0S rochedos se escondem no mar. quantas praias ficam

65 desprotegidas! Quantos rios mudam as margens antigas!

Os sinais de inicio do combate sao dados aos deuses € a Terra por uma tuba de nuvens,
tuba nimborum (v. 60). Logo na primeira oragao do verso 60, temos uma aliteracao na bilabial
/b/ e assonancia em /u/ lam tuba nimborum sonuit, cujas sonoridades nos remetem ao barulho
produzido ao tocar da tuba.
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No verso 61, os demonstrativos his... his no dativo plural traduzidos por “estes” e “aqueles”
Indicam atribuicao e se referem a ambos os lados do combate: o céu deu a estes, his Aether...
dedit (v. 61), ou seja, os deuses, e a Terra aqueles, his Terra dedit (v. 61), os gigantes, 0s sinais
de atacar, signa ruendi (v. 60).

A partir do verso 62, temos descrita a cena de uma nova desordem espacial, mas, dessa
vez, causada pelos preparativos para o confronto e a terra. O turbilhao potente, turbo potens
(v. 63), mistura, confunde o limite das coisas, discrimina rerum miscet (v. 62- 63); praias ficam
desprotegidas, litora restant (v. 64), 0s rios tém suas margens mais antigas alteradas, antiquas
mutarunt flumina ripas (v. 65), e a Natureza esta assustada com o que esta havendo.

Sobre turbo potens cabe uma observacao: Miguel Castillo Bejarano (1993, p. 316), em sua
traducao em espanhol da Gigantomaquia, nos apresenta a expressao la poderosa muchedumbre
de monstruos, “a poderosa multidao de monstros”, bem como na inglesa, de Maurice Platnauer
(1990, p. 285), em que lemos the puissant company of the giants, “a companhia poderosa dos
Gigantes”. Saraiva, entre as varias possibilidades de traducao, nos oferece, como significados
para turbo presentes em Claudiano: “onda de gente” e “multidao em movimento”, tornando,
assim, possivel a leitura de turbo potens como “multidao poderosa de gigantes”. Lembremos
que, no quadro que equivale aos versos 9-12, no qual presenciamos uma desordem astral,
esta € causada logo apos a saida dos Gigantes do interior de sua mae, e agora, dos versos 62
a 65, temos um evento semelhante, o que valida a segunda leitura proposta para a expressao.

Nos versos 62 e 63, ha duas oragoes simeétricas cuja construcao espelha o que esta sendo
dito pelo poeta: nunc insula deserit aequor, “ora a ilha deixa o mar”, nunc scopuli latuere mari,
“ora 0s rochedos se esconderam no mar”. A mesma ordem € mantida em ambas as oracoes,
sendo substituidos apenas os nominativos, os verbos e os complementos. O mar continua sendo
0 ponto convergente entre duas oracoes, expresso, entretanto, por duas palavras diferentes
e em casos diferentes, por reflexo da transitividade verbal: aequor, “mar”, acusativo, e mari,
“mar”, ablativo.

Os versos seguintes, do 66 ao 74, nos mostram o0s Gigantes se armando para atacar 0s
deuses:

hic rotat Haemoniam praeduris uiribus Oeten;
hic iuga conixus manibus Pangaea coruscat,
hunc armat glacialis Athos; hoc Ossa mouente
tullitur; hic Rhodopen Hebricum fonte reuellit

70 et socias truncauit aquas summaque leuatus

rupe Giganteos umeros inrorat Enipeus:
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subsidit patulis Tellus sine culmine campis,
In natos diuisa suos. Horrendus ubique

it fragor et pugnae spatium discriminat aer.

Este atira o Eta tessalio com forca rija;

esse, tendo feito esforco, com as maos, o cimo Pangeu agita;
aguele, o glacial Atos da arma, e, com estoutro movendo-se, o Ossa
e arrancado; este quinto arrebata o Rodope com a nascente do Ebro
70 e cortou as aguas unidas, e o Enipeu erguido

orvalha, do topo mais alto da rocha, os ombros gigantescos:

a Terra, com vastos campos sem cume, aplana-se,

dividida entre seus filhos. Um estrondo terrivel vai

por toda a parte, € 0 ar separa 0s espacos da guerra.

Esse conjunto de versos nos mostra os gigantes obedecendo as ordens da mae, quando ela
diz, no verso 29: sunt freta, sunt montes: nostris ne parcite membris, “ha mares, ha montes: nao
poupail N0osSsos membros”; 0s montes perdem suas fungoes e passam a servir de armamento
contra os deuses. Esse quadro tambem nos proporciona uma dimensao imagetica do quao
grande pode ser essa nova ninhada gerada pela Terra: sao enormes a ponto de atirar montes,
hic rotat Haemoniam praeduris uiribus Oeten (v. 66), “Este atira o Eta tessalio com forca rija”,
e de, com as maos, agitar os cimos, hic iuga... manibus Pangaea coruscat (v. 67), “esse... com
as maos, o cimo Pangeu agita”.

Nos versos 69 e 70, um dos gigantes arrebata o monte Rodope, onde esta localizada a
nascente do rio Ebro, e essa agcao causou a divisao das aguas do rio que, ate entao, eram
unidas. Claudiano nos constrol essa imagem com uma brincadeira com a sintaxe, na qual ele
coloca o verbo principal da oracao, truncauit (v. 70) entre o substantivo e o adjetivo que formam
0 objeto direto, socias... aquas (v. 70), nos dando, na construgcao do verso, a representagao
das aguas que foram cortadas.

NoO verso 72, nos é apresentada a Terra apos a preparacao de seus filhos para os combates.
Se antes ela estava entumecida (v.5) e com montes (v.29), agora ela nos aparece sem cume e
com campos vastos, patulis... sine culmine campis. A Terra esta totalmente plana e o que antes
delimitava os espacos da guerra, agora esta nas maos de seus filhos, por isso ela se encontra
dividida entre eles, in natos diuisa suos, (v. 73), lembrando que 0s montes sao seus membros,
assim como 0s mares, como ela mesma afirma no verso 29. Sem 0s montes entre os gigantes
e 0s deuses, 0 unico elemento que paira sobre o espaco de guerra, assim o delimitando, € o
ar, et pugnae spatium discriminat aer (v. 74), “e o ar separa 0s espacos da guerra”.
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Do verso 75 ao 128, temos, por fim, a batalha entre os gigantes e os deuses, a Gigantomaquia.
Para uma melhor analise, optamos por subdividir o quadro em trés cenas, sendo a primeira
do verso 75 ao 91, nos quais entra em cena a figura de Marte, deus da guerra; a segunda, do
91 ao 113, marcados pela grande participacao da deusa Minerva no decorrer do combate, e
a ultima, do verso 114 ao 128, nos quais temos a ilha de Delos personificada, rogando ajuda
a Febo perante a ameaca de Porfiriao.

Eis o primeiro fragmento:

75 primus terrificum Mauors non segnis in agmen
Odrysius inpellit equos, quibus ille Gelonos

siue Getas turbare solet: splendentior igni

aureus ardescit clipeus, galeamque nitentes
arrexere iubae. tum concitus ense Pelorum

80 transigit aduerso, femorum qua fine uolutus
duplex semiferi conectitur ilibus anguis,

atque uno ternas animas interficit ictu.

dum superinsultans auidus languentia curru
membra terit multumque rotae sparsere cruotris,
85 accurrit pro fratre Mimans Lemnumaque calentem,
cum lare Vulcani spumantibus eruit undis,

et prope torsisset, si non Mauortia cuspis

ante terebrato cerebrum fudisset ab ore.

llle, uiro toto moriens, serpentibus imis

90 uiuit adhuc stridore ferox et parte rebelli

uictorem post fata petit.

75 Primeiro Marte, nao lento contra o horroroso exército,

Impele os cavalos odrisios, com 0s quais ele costuma perturbar

0s gelonos ou 0s getas: o0 escudo de ouro arde

mais brilhante que o fogo, e a juba nitente

ericou o elmo. Entao, agitado,

80 com espada inimiga transpassa o Peloro, na regiao das coxas por onde
duas cobras enroladas se unem as virilhas do ser monstruoso,

e com um golpe destroi trés vidas.

Enquanto, saltando avido, destroi com o carro

0S membros languidos, e as rodas espalharam uma grande quantidade de sangue,
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85 em defesa do irmao, Mimas acorre e arranca a Lemnos ardente

com o lar de Vulcano das ondas espumantes,

e quase a teria lancado se o dardo de Marte nao tivesse

antes espalhado o céerebro da boca vazada.

Aquele, morrendo em toda a sua parte humana, nas serpentes, na parte de baixo,
90 ainda vive, feroz, com estridor e com a parte revoltosa,

ataca o vencedor apos as fatalidades.

No verso 75, entra em cena o deus Marte, que representa a guerra violenta e desordenada,
e esses tracos serao descritos na sequéncia, com o desenrolar do conflito. O deus tem pressa
para o combate, ele é rapido, e podemos ver iISso no verso Inicial: Marte avanca, mas nao de
forma lenta, contra o exército inimigo, primus Mauors non segnis in agmen (v. 75). Essa pressa
para o combate também fica explicita por meio da forma como ele comanda seus cavalos: 0
verbo principal inpellit, “impele” (v. 76), que tambem significa “langa”, “atira com forga”, “empurra”,
Nnos remete a essa urgéncia para os combates. Mais detalhes sobre o deus nos sao dados
ao longo dos versos: para sua defesa, ele carrega um escudo de ouro que arde mais do que
o fogo, como fica expresso pelo comparativo de superioridade splendentior, “mais brilhante”
(v. 77) e pelo verbo arcescit, “arde” (v. 79). Seu cabelo é brilhante, nitentes... iubae (v. 78-79)
e ele usa um elmo (clipeus (v. 78) em sua cabeca.

Sobre a natureza de Marte, ha algumas observacoes que podem ser feitas: no verso 79,
vemos que o deus esta agitado, excitado, concitus, e desfere um golpe contra um gigante que
segura o monte Peloro, o qual é transpassado pela espada do deus. Mais uma vez, Claudiano
mimetiza a cena com um jogo com a sintaxe: Marte, com sua espada, transpassa o Peloro,
ense Pelorum transigit aduerso (v. 79-80). Note que o ablativo ense... aduerso é quebrado e
passa a envolver o restante da oragao; e o verbo principal, transigit, posto apos o acusativo,
Pelorum, mostra a arma passando o monte, como se nos fizesse ver as extremidades da
espada do deus, que o perfurou. Esse unico golpe fol responsavel por acabar com trés vidas,
... uno ternas animas interficit ictu (v. 82) ao atingir o gigante na regiao das coxas, local por
onde duas cobras, que formam suas pernas, se unem as virilhas do gigante. Ainda no verso
ha a presenca de aliteracao de sibilantes /x/ e /s/ que remetem as serpentes: duplex semiferi...
llibus anguis.

A expressao ternas animas (v. 82) faz referéncia a natureza dupla dos gigantes, que, no
lugar das pernas, possuiam serpentes — e elas eram mais do que simples membros inferiores,
COmMo veremos no decorrer do poema.
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NOs versos gque se seguem, podemos ver o quao sanguinolento Marte pode ser. Outro
traco de sua natureza, que fica expresso no verso 83, € que o divo salta avido, auidus (v. 83),
€ 0 que se Vé a seguir € uma acao tipica do deus: com o carro, curru (v. 83), um ablativo de
Instrumento, a divindade vai destruir os membros do inimigo, suas serpentes, ...membra terit
(v. 84), fazendo com que as rodas do carro espalhem o sangue dos membros destruidos.

Para vingar a morte do irmao, o gigante Mimas arranca a ilha de Lemnos e ameaca joga-
la, mas sua acao € interrompida por Marte. Temos ai uma oracao condicional, si non Mauortia
cuspis ante terebrato cerebrum fudisset ab ore (v. 87-88), por meio da qual nos € mostrada a
Interrupcao do divo a acao pretendida pelo gigante. No mesmo verso, o ablativo regido pela
preposicao ab, terebrato... ab ore (v. 88), nos marca um ponto de partida que faz parte de uma
Imagem forte destacada na cena: € da boca vazada, furada pelo dardo de Marte, Mauortia
cuspis (v. 87), que se espalha o cerebro do gigante Mimas.

No verso 89, os ablativos nos confirmam a natureza dupla dos gigantes: o primeiro, uiro toto,
“em toda a sua parte humana”, e referente a parte humanoide, e ela esta morrendo, moriens
(v. 89); o outro ablativo, serpentibus imis, “nas serpentes na parte de baixo”, além de nos
remeter a metade monstruosa dos gigantes, nos entrega uma informagao importante: ela tem
vida, uiuit adhuc (v. 90) e, ao que nos parece, tem vontade propria, pois mesmo com a morte da
parte humanoide, as serpentes atacam Marte. O ablativo parte rebelli, “com a parte revoltosa”
(v. 90), qualifica as serpentes e nos reforgca essa impressao dada de elas independerem do
lado humanoide.

No final do verso 91, entra em cena a figura da deusa Minerva, que, diferentemente de
Marte, seu iIrmao, representa a guerra organizada.

Tritonia uirgo

prosilit ostendens rutila cum Gorgone pectus,;
aspectu contenta suo non utitur hasta

(nam satis est uidisse semel) primumaque furentem
95 longius in faciem saxi Pallanta reformat.

ille procul subitis fixus sine uulnere nodis

ut se letifero sensit durescere uisu

(et steterat iam paene lapis), “quo uertimur?”
Inquit, “quae serpit per membra silex? quis torpor inertem
100 marmorea me peste ligat?” uix pauca locutus,
quod timuit, iam totus erat; saeuusque Damastor,

ad depellendos iaculum cum quaereret hostes,
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germani rigidum misit pro rupe cadauer.

Hic uero Interitum fratris miratus Echion,

105 inscius auctorem dum uult temptare nocendo,
te, dea, respexit, solam quam cernere nulli

bis licuit. meruit sublata audadcia poenas

et didicit cum morte deam. sed turbidus ira
Palleneus, oculis auersa tuentibus atrox,

110 ingreditur caecasque manus in Pallada tendit.
hunc mucrone ferit dea comminus; ac simul angues
Gorgoneo riguere gelu corpusque per unum

pars moritur ferro, partes periere uidendo.

A virgem Tritbnia

salta, mostrando o peito com a Gorgona brilhante;

contente da sua visao, nao usa a lanca

(na verdade € o suficiente vé-la uma so vez) e de longe

95 transforma em figura de pedra Palante o primeiro que se enfurecia.
Ele, a grade distancia, imovel por causa dos subitos nos, sem ferida
guando se sentiu endurecer por causa do olhar mortal

(e parara ja quase pedra): “Em que estou me transformando?”
pergunta: “Que pedra serpenteia pelos membros? Que torpor me ata inerte
100 com peste marmorea?” Ditas essas poucas coisas com custo,
agora todo era o que temeu; e o sevo Damastor,

COMmo procurasse um dardo para afastar os inimigos,

atirou o cadaver rijo do irmao em vez de uma montanha.

Entao, de fato, Equinon espantou-se com a morte do irmao,

105 enquanto, ignorante, deseja atacar o responsavel fazendo mal,
volveu os olhos soO a ti, 6 deusa, que a ninguem fol permitido

ver duas vezes. A audacia soberba mereceu os castigos

e conheceu a deusa pela morte. Mas, conturbado de ira,

Paleneu, com os olhos vigiando as coisas adversas, furioso,

110 avanca e estende as maos escondidas contra Palas.

A deusa o fere, de perto, com a ponta da lanca; e ao mesmo tempo, as cobras
endureceram devido ao gelo da Gorgona, e em um unico corpo

uma parte morre pela espada, e as outras partes perecem pelo olhar.
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Se Marte € agitado, concitus (v. 79) e avido auidus (v. 83), Minerva € o seu oposto: no verso
93, o0 adjetivo que a qualifica é contenta “contida”, “contente”, “satisfeita”, e logo entenderemos
0 porqué. A diferenca entre ambas as divindades continua: o deus se apressa para o combate
e age de forma brutal, dilacerando os membros do inimigo ja morto; Minerva, porem, se limita
e nao usa a lanca, non utitur hasta (v. 93), servindo-se da cabeca da Gorgona para petrificar
Seus INImIgos; por isso, ela se mantem contida, pois olha-la apenas uma vez € o suficiente
para que qualquer gigante seja morto sem muito esforgco, nam satis est uidisse semel (v. 94).

Os versos gue se seguem descrevem uma metamorfose: ao saltar e exibir a cabeca da
Gorgona, que esta em seu peito, Minerva, de longe, longius (v. 95) transforma em figura de
pedra, in faciem saxi... reformat (v. 95) o gigante Palante. O verbo principal, reformat, nos
apresenta outras possibilidades de traducao, tails como, “fazer de novo”, “mudar”, “reformar”,
“alterar”, e deixa bem explicito o processo de mudanca sofrido por Palante: ele esta sendo
alterado, feito de novo, em uma nova forma: de pedra, como expressa o genitivo de materia
saxi (v. 95).

Entre os versos 95 e 97, temos a consequéncia do olhar mortal da Goérgona e a descricao
de como ocorre a metamorfose do gigante em pedra. A primeira observacao a ser feita € que
Palante nao apresenta ferida, sine uulnere (v. 96); o olhar nao o machuca, mas ele sente como
se muitos nos o mantivessem fixo, imovel e, a partir dai, ele se sente endurecer, subitis fixus...
nodis... se... sensit durescere (v. 96-97). Tudo isso acontece, entretanto, nao proximo a deusa.
Nao foi preciso Minerva estar perto do gigante para que o olhar letal o alcancasse; o adverbio
procul (v. 96) nos revela quao poderosa a cabeca da Gorgona pode ser, a ponto de transforma-
lo “de longe”. No verso 98, aponto para a oragao que abre o discurso de Palante, na qual
traduzo, na oracao, o plural quo uertimur pelo singular “em que estou me transformando”. O
uso da forma verbal, em latim, no plural, nos remete ao que foi dito anteriormente: a natureza
dupla dos Gigantes. Palante, ao se perguntar em que estao se transformando, se dirige as
serpentes, unidas a ele, como seres independentes.

A descricao da metamorfose continua, agora expressa no discurso do gigante. No verso 99,
O acusativo de extensao per membra, “pelos membros”, nos mostra a mudanca na matéria de
Seu corpo, que passa da carne para pedra. Observe que os nominativos que abrem e fecham
a Interrogativa tornam sua estrutura bastante envolvente: quae serpit per membra silex? ‘que
pedra serpenteia pelos membros?’, como se a imagem da transformacao fosse pintada diante
de nossos olhos; a pedra vai serpenteando, se espalhando, serpit (v. 99), envolvendo, assim,
0Ss membros de Palante.

Os momentos finais antes de concluir-se a transformagao sao marcados por uma sensacao
de dorméncia, torpor, que envolve o gigante, e € expressa pelo nominativo torpor (v. 99), que
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o0 deixa imovel, ata-o inerte, inertem (v. 99). No verso 101, temos, por fim, a metamorfose
concluida, sendo ele, agora, o que 